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FLORA SUSSEKIND™**

A Medeia do Teatro do Pequeno Gesto termina com uma contradi-
¢ao. Com a intromissao, enquanto a agao se encerra, de um ras-
tro nietzschiano na fala final do corifeu. Nietzsche passa, entao, a
falar “pela boca de Euripides”, tomando como mascara justamente
a daquele que, segundo a sua analise em O nascimento da tragédia,
“combateu e vendeu a tragédia antiga”, daquele que se teria ser-
vido dela, “morta sob suas maos brutais”, como de um moribundo
a quem se obrigaria a “prestar mais uma vez servi¢o”. E cujo drama
“nao-dionisiaco”, cujo “epos dramatizado” se mostraria, a seu ver,

incapaz de alcancar “o efeito tragico”.! E nao é a toa que se escolhe

* Publicado originalmente no nimero 24 da revista Folhetim, dedicada aos 15
anos do Teatro do Pequeno Gesto (Rio de Janeiro: Teatro do Pequeno Gesto,
p. 10-23, julho-dezembro de 2006.)

** Flora Siissekind é pesquisadora e ensaista, trabalha como professora na
graduacdo em Estética e Teoria do Teatro e na pos-graduagao em Artes Cénicas
da Unirio.

1 Todos ostrechos entre aspas deste primeiro paragrafo sdo, evidentemente,
extraidos de O nascimento da tragédia (Sao Paulo: Companhia das Letras,
1992), de Nietzsche. Utilizo aqui a tradugao de J. Guinsburg.
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exatamente o desfecho da peca para essa intromissao propositada
de uma dissonancia conflituosa, para a substituicdo das Ultimas

palavras do corifeu por trechos extraidos de Nietzsche e Rilke.

E claro que ainda ecoa, na versao do Teatro do Pequeno Gesto, a “repe-
ticdo triste, que serve de conclusao a inumeras pegas”? de Euripides,
de que, se sao os homens que se langam em suas infelicidades, nin-
guém &, no entanto, senhor absoluto de sua sina. Cabendo aos acon-
tecimentos, as paixoes, aos imprevistos (felizes ou ndo) conduzi-los,
inabalavelmente, a sua fortuna. Nao se trata mais, porém, na tragédia
euripidiana, de reafirmar, como em Esquilo, a forca da justica divina.
Sao, ao contrario, as “flutuagdes de uma sorte que ja ndo tem sen-
tido”3 que parecem determinar, nesse teatro, as formas do destino.
E que parecem barrar, também, implacavelmente, “o sentimento” de

que o proprio devir possa ter, ele mesmo, “um sentido”.*

Tomado ao pé da letra o texto de Euripides, o que se destaca, no
momento final da peca, &, entdo, o inesperado, sao as surpresas que
desafiam nossas suposicoes e que se intrometem, necessariamente,
no curso dos acontecimentos. Na adaptacao, de 2002, realizada por
Fatima Saadi e Antonio Guedes, mantém-se a énfase no acaso. Mas
é, na verdade, a dor de existir o que domina, ai, nas ultimas palavras
do corifeu, marcadas pela afirmacao da transitoriedade da vida, pela
certeza de que, se “o delito maior do homem é ter nascido”,® ninguém
pode mesmo ser feliz. E a série euripidiana de conclusdes praticamente

idénticas (as de Alceste, de Medeia, de Andrémaca, de Helena e de As

2 ROMILLY, Jacqueline de. A tragédia grega. Lisboa: Edi¢des 70, 1999, p. 126.
3 Idem, ibidem.
4 Idem, ibidem.

5 CALDERON DE LA BARCA, Pedro. A vida é sonho - O alcaide de Zalamea — O
mdgico prodigioso. Porto: Livraria Civilizagao, 1968, p. 10.
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bacantes) se vé, desse modo, alterada suave, mas significativamente.

Talvez valha a pena, entao, para efeito de contraste, uma enumeragao.
E a repeticao, em traducdes diversas, desses finais. “Muitas formas
revestem deuses-demos / Muito cumprem a contra-espera os numes.
/ Nao vigora o previsto. / O poro do imprevisto o deus o encontra. /
Este ato assim conclui.”® Assim se encerra o texto de As bacantes
na traducao de Trajano Vieira. “Espiritos manifestam-se sob as mais
diversas formas / E muitas coisas estranhas nos proporciona o céu. /
Muito do que se espera nunca sucede. / E o que nos assombra realiza-
se comaajuda dos deuses. / Assim finda esta acao”.” Sao estas as ulti-
mas palavras do coro em Alceste. O final de Helena segue na mesma
direcao: “Variam as feicoes dos espiritos / e muitas das coisas vindas
do deus contrariam nossos calculos: / o que se buscava nao se realiza,
/ enquanto os Céus encontram meios para o que nao esperavamos; /
Ajusta-se, assim, este ato”. Palavras que parecem repercutir, ainda,
na fala final de Andrémaca: “Muitas as formas dos seres celestiais /
e muito do que deles vem contradiz nossas esperangas. / Aquilo que
pensavamos viria a ser ndo se consuma, / enquanto para o inesperado

acha o deus uma via. / Poe-se dessa maneira, fim a esta obra”.®

Finais semelhantes a que se poderiaacrescentartambém o de Medeia.
Lembre-se, nesse sentido, a Ultima fala do texto de acordo com a tra-
ducao de Mario da Gama Kury: “Dos pincaros do Olimpo Zeus dirige /
o curso dos eventos incontaveis / e muitas vezes os deuses nos dei-

xam / atonitos na realizacao / de seus designios. Nao se concretiza / a

6 EURIPIDES. As bacantes. Sao Paulo: Perspectiva, 2005, p. 125.
7 Modifiquei ligeiramente, ai, a traducao de J. B. de Mello e Souza.

8 Essas versoes improvisadas dos finais de Helena e Andrémaca tiveram como
ponto de partida as traducdes de E. P. Coleridge dos dois textos de Euripides.
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expectativa e vemos afinal / o inesperado. Assim termina o drama”.?
Contraste-se com esta versao a bela transformacgao de Fatima Saadi e

Antonio Guedes dessa intervencao final do corifeu:

Miseravel raga dos homens, filhos do acaso e da dor! Por
que querer ouvir o que nao trara nenhum proveito? O
maior bem nunca se podera alcancar: € nao ter nascido,
nao ser, ndo ser nada. (Pausa.) Niguém é feliz. (Pausa.)
Mas nos espectadores em tudo e sempre, ordenamos que
tudo se desfaca. Por ora, basta! (Pausa.) As coisas pas-

sam... e nés mesmos passamos.*®

As diferencas sao perceptiveis. E os responsaveis pela adaptacao se
encarregaram de avisar, em nota a edicao de sua Medeia, quais foram
os empréstimos utilizados na composicao desse desfecho. As indica-
coes sao propositadamente precisas. E apontam para a conversa, na
terceira secao de O nascimento da tragédia, de Midas e Sileno sobre
“a melhor coisa para o homem” (i.é: ndo ter nascido) e para a “Oitava
Elegia de Duino” (com seus ecos nietzschianos) como fontes da ver-
sao adotada por eles para as palavras finais da peca. Deixando bem

73
|

claro, desse modo, quem fala ai “pela boca de Euripides”. Como se
nao quisessem deixar margem a duvida de que o conflito discursivo,
explicitado no encerramento, € algo a ser registrado com atencao. E
cabendo a essa dissonancia a indicagdo de uma situacao adicional de
disputa, de uma cena potencial de agon, envolvendo, como oponen-

tes, ndo mais Medeia e Jasao, mas Nietzsche e Euripides.

9 EURIPIDES. Medeia. Hipdlito. As troianas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2003, p. 78.

10 SAADI, Fatima e GUEDES, Antonio. Medeia de Euripides, Cadernos de
Teatro n. 169. Rio de Janeiro: O Tablado / RioArte, out., nov., dez. 2002, p. 58.
[Na presente edicao, ver p. 62. N.da E.]
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A exposicao da tragédia euripidiana a essa oposicao no seu desfecho
se deve, em parte, a possibilidade quase imediata de deteccdo que
uma intromissao discursiva em tal contexto permite (principalmente
em se tratando de um conjunto de versos finais repetidos em varias
pecas). Mas dialoga igualmente com um dos elementos mais agudos
da critica de Nietzsche a Euripides. Critica aos desfechos euripidianos
ja presente na Poética aristotélica: “os desenlaces devem resultar da
propria estrutura do mito, e ndo do deus ex machina, como acontece
na Medeia.”** Para Nietzsche, isso derivaria da dissolugao da “consi-
deracao tragica do mundo”, do declinio da tragédia mitica, evidencia-

11 ARISTOTELES. Poética. Lisboa: Imprensa Nacional, 1990, p. 124.
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dos pela substituicao, nos desenlaces, de “uma consolacdo metafisica
por uma consonancia terrena” do mito pelo “deus das maquinas e dos
crisois”. Como na aparicao subita, na versao euripidiana, de um carro
flamejante que tira Medeia de Corinto. “O deus ex machina tomou o

lugar do reconforto metafisico”,*> comentaria Nietzsche.

A “terrivel sabedoria” de Sileno, que se intromete na boca do corifeu, no
espetaculo de 2002, operaria uma reconducdo ndo so6 dos “temores e
horrores do existir”, e do “deleite nascido das dores”, ao centro da cena
tragica. Mas também do companheiro de Sileno, Dionisio, cuja irrupcao
no contexto da encenacao do texto de Euripides pelo Teatro do Pequeno
Gesto, parecia se materializar, igualmente, no meio sorriso com que o

corifeu (interpretado por Mariana Oliveira) dizia as suas palavras finais.

Esse movimento de contraversao, evidenciado pelos trechos extrai-
dos de Nietzsche e Rilke, ndao se faz presente, no entanto, apenas
na dimensao textual da adaptagao, num desfecho no qual nao cabe
qualquer deus ex machina. Ou qualquer sinalizacdao em direcao a
“justica dos homens”. Pois, a maneira do que observa Beckett no

seu ensaio sobre Proust, trata-se ai de outra configuracao tragica:

A tragédia é o relato de uma expiagao, mas nao a expia-
¢ao insignificante de uma quebra codificada de um acordo
local, redigido por patifes para usufruto dos tolos. A figura
tragica representa a expiagdo do pecado original, do
pecado original e eterno, cometido por ela e por todos os

seus socii malorum, o pecado de haver nascido.*?

12 NIETZSCHE, op. cit., p. 107.
13 BECKETT, Samuel. Proust. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 70-71.
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Dai a tensdo criada pelo meio-sorriso do corifeu em meio as terri-
veis consideragdes sobre a condigao humana com que se encerra a
Medeia do Teatro do Pequeno Gesto.

Antes mesmo de ter inicio a fala final, entretanto, e logo depois da
saida de Medeia, “por uma das extremidades do corredor”, ja se
figuraria em cena a contraversao operada discursivamente pela
intromissao nietzschiana. Pois, quando o corifeu ocupa, no final, o
pequeno circulo rotativo (encaixado ao grande circulo de madeira
que constitui o cenario), pela primeira e Unica vez, na montagem
do Teatro do Pequeno Gesto, “Jasao pega uma das alavancas e
comeca a girar no sentido oposto aquele que o coro havia seguido
ao girar o pequeno circulo durante o espetaculo”.** Jasdo vai
girando cada vez mais rapido, até dar “um grito lancinante” e cair
“de joelhos”. Durante esse processo, “as alavancas se arrastam
com ruidos de ferros em atrito”. A inversdo de direcdo do movi-
mento rotativo parecendo forcar, ao limite, o maquinismo, e provo-
car, desse modo, o ranger de suas pegas, ruido que se misturaria ao

dos gritos desesperados de Jasao.

Nesse palco (girando em direcdo oposta a de todo o movimento de
alavancas, ao de todas as rotacdes circulares do espetaculo) é que se
apresentam as consideragoes finais. Ditas nao apenas com um meio
sorriso, mas com um movimento também giratdrio do rosto da atriz que
faz o corifeu, e que se volta, assim, lentamente, para todos os lados,
para toda a plateia. O que funciona como uma espécie de reafirma-

¢ao coreografica de que caberia a todos nds, “espectadores”, “com-

panheiros de infortinio”, desconforto metafisico idéntico ao expresso

14 SAADI, Fatima e GUEDES, Antonio. Medeia de Euripides, op. cit., p. 58.
[Na presente edicao, p. 62. N. da E.]
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nesse momento. Movimento giratorio e generalizador, apontando,
assim, para “uma visao do tragico como um aspecto fundamental da
existéncia humana, indicativo da irremediavel, dolorosa incompatibili-
dade entre o homem e o mundo em que ele se acha por acaso”.*® E nao
para sua visdao como algo ligado unicamente a um género artistico ou a
aspectos caracteristicos desta ou daquela tragédia. Criando-se, assim,
tensao evidente com o que a encenagao parecia, de certo modo, nos

convidar a fazer, entretanto, até aquele momento.

Pois os trajes propositadamente anacronizantes, os muitos vasos de
barro espalhados pelo espaco cénico, os gestos e posturas corpo-
rais (sobretudo do coro) mimetizando representagdes de cenas tea-
trais pelas pinturas de vasos aticos, a maquilagem, esbranquicada,
figurando mascaras nos rostos dos integrantes do coro, o cenario,
constituido de um grande circulo de madeira (com outro menor, gira-
torio, no centro), parecendo levemente reminiscente do eciclema (a
pequena plataforma rolante na qual se exibiam, na tragédia grega, as
cenas mais terriveis), tudo isso evidenciava, na encenacao do Teatro
do Pequeno Gesto, a vinculacao histérica do texto euripidiano esco-
lhido. A qual se contrapunham, porém, no desfecho, um desencanto
do mundo, uma compreensao impiedosa da condicao humana, que
demonstravam, ao mesmo tempo, um “uso estendido do tragico”,¢
visto como “uma dimensao fundamental da experiéncia humana”*’ e
nao exclusivamente como manifestacgao artistica ligada ao contexto
especifico evocado pelos figurinos, pela quase mascara branca com

a qual se recobrem os rostos dos coreutas, pelos movimentos mar-

15 MOST, Glen W. Da tragédia ao tragico. In: ROSENFIELD, Kathrin (org.).
Filosofia & literatura: o tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, p. 34.

16 Idem, ibidem, p.23.
17 Idem, ibidem, p. 25.
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cados, quase “escultéricos” em alguns momentos, lembrando o uso
dos bragos (nas passagens longas), a padronizacao gestual (da locu-
¢ao e das emocdes) na representacao tragica, lembrando as “for-
mas e gestos que nado raro adotam os corpos dos herois (dos atores

tragicos) quando estes se defrontam com o fado inevitavel.”*®

E para essa tensdo entre o texto euripidiano e uma compreensao
moderna, e alargada, do tragico que chama a atencao o final refor-
mulado da Medeia do Teatro do Pequeno Gesto, no qual se figura,
pela contraposicdo de Nietzsche a Euripides, uma espécie de dis-
juncao entre um sentimento tragico generalizador, “universalmente
humano”?? (expresso nas ultimas palavras da peca) e a tragédia par-

ticular ali encenada.

Nesse sentido se pode dizer que a presenca de Nietzsche é tao
essencial a montagem do Teatro do Pequeno Gesto quanto é a de
Euripides na reconstrucdo nietzschiana do nascimento e da histo-
ria do declinio da tragédia antiga. Assim como em O nascimento da
tragédia se compreende a tragédia esquiliana a partir de sua “des-
figuracdo”, a encenacao de Euripides se faz acompanhar do eco de
sua critica por Nietzsche. Essa intromissao figura uma distancia, um
movimento auto-reflexivo, por meio dos quais se contrapde ao uni-
verso tragico de referéncia o horizonte moderno, evidenciando-se,

desta forma, o campo critico no qual se realiza a encenagao.

Se Nietzsche funciona como ponto fundamental de distancia, nao

é, entretanto, o Unico fator propositado de “desordem” ao longo da

18 GUMBRECHT, H. U. Os lugares da tragédia. In: ROSENFIELD, Kathrin
(org.), op. cit., p. 12.

19 BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemdo. Sao Paulo: Brasiliense,
1984, p.124.
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adaptacdo. A comecar da transposicdo de parte do dialogo final de
Medeia e Jasdo para o inicio do espetaculo, que parece apresentar,
assim, sem sombra de duvida, uma espécie de desenlace prévio, de
sintese global, desdramatizando intencionalmente as acdes que se
seguem, e cujo resultado ja se sabe (mesmo sem a “visao do futuro”)
de antemao. Como se ndo bastasse essa ordem inversa, repete-se, em
seguida, ainda uma segunda vez, todo o trecho transposto. Repeticao
que se torna, porém, propositadamente inaudivel porque acompa-
nhada pelos sons dos pés dos coreutas batendo no tablado de madeira
e produzindo um ritmo marcial intenso que abafa o didlogo e as vozes
de Medeia e Jasdo. A cena auditiva (coral) contrariando a situacao de

disputa interpessoal exposta, no centro do palco, ao publico.
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E ndo é so ai que a presenca do coro parece se sobrepor a dos per-
sonagens individualizados na encenacao de Euripides pelo Teatro do
Pequeno Gesto. E 0 seu movimento constante, sdo suas passagens
pelo circulo maior de madeira, suas aparicées a beira do circulo, seu
deslocamento das alavancas que giram o pequeno tablado interno,
seus modos de agrupamento e vocalizacao que conduzem a cena.
Contraria-se, desse modo, explicitamente, a critica aristotélica de
que em Euripides o coro nao atuaria como um dos atores, deixando
de funcionar como parte constitutiva do todo e da agcao. Assim como
o comentario nietzschiano de que, no teatro euripidiano, o coro, “o
substrato musical-dionisiaco da tragédia”, se transformaria em “algo

acidental”, numa simples “reminiscéncia da origem da tragédia”.

Nao se trata, porém, de discutir o uso sem duvida importantissimo
do coro na Medeia de Euripides, cabendo a ele a exposicdo e a
interlocugao das transformacoes e reavaliagoes da protagonista ao
longo da peca, assim como a belissima conducao do dialogo entre
visivel e invisivel, no momento do assassinato (no interior da casa)
das criangas, cujos gritos cortam o canto coral, parecendo, na ver-
dade, nesse instante, encravar-se nele,?° como lamento ativo, “pre-

senca lancinante da morte”?! no texto euripidiano.

Mas se a énfase na figuragao coral ao longo da encenacao da Medeia
pelo Teatro do Pequeno Gesto nao contraria, em absoluto, a pega,
parece indicar, simultaneamente, um outro ponto de distancia.
Pois ndo € apenas a visdo moderna do tragico, em tensao com uma

exposicao propositadamente historicizada dos corpos e agoes dos

20 Lembrem-se, nesse sentido, os comentarios de Charles Segal, em
Euripides and the Poetics of Sorrow (Durham: Duke University Press, 1993),
sobre as funcdes do coro na Medeia.

21 LORAUX, Nicole. La Voix endeuillée. Paris: Gallimard, 1999, p. 131-132.
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atores, que impde uma percepcao distanciada a montagem. A oni-
presenca do coro, sobrepondo-se, com frequéncia, aos dialogos e
disputas entre os protagonistas, parece sugerir que a agonia a que
se assiste ai é, na verdade, a da relacao dual, da retérica da conver-
sacao, da “dialética otimista que supunha que o homem — persona-
gem de teatro — fosse o sujeito atuante da linguagem”.22 E, pois, para
um “crepusculo do didlogo” (para lembramos diretamente a refle-
xao de Sarrazac), que apontam as indagagoes sobre a forma tragica,
sobre as tensdes entre epos e drama, e entre visoes conflitantes do
trdgico, encaminhadas na Medeia do Teatro do Pequeno Gesto.

E ndo é a toa que se escolhe exatamente Euripides como ponto de par-
tida para essa figuracao agbnica do dramatico. Aos olhos dos tedricos
modernos do tragico (como se assinalou aqui via Nietzsche), atribui-se a
ele papel fundamental na dissolugdo das fungdes corais e monoldgicas
do teatro, e na exclusado gradual dos prologos e epilogos. Assim como,
poroutro lado, nainstituicao da conversagao e do conflito como os prin-
cipios verdadeiramente constitutivos do dramatico. Nao é de estranhar,
entdo, que se tenha convertido numa espécie de fonte ancestral para a
exigéncia dialogica que caracterizaria a producao dramatica classica.?
Nao é de estranhar, por outro lado, que, ao encenar sua Medeia, o Teatro
do Pequeno Gesto sobreponha ao conflito central da pecga, dois outros.

Um deles, explicitado na fala final do corifeu, contrapondo Nietzsche
e Euripides e suas compreensoes diversas do tragico. O outro, de
presenga sinuosa, mas igualmente fundamental, tensionando, no

interior da encenacgao, dois processos de dissolucao. O do modelo

22 SARRAZAC, Jean-Pierre. Des mots et leur volume de silence. In: L’Avenir
du drame. Paris: Circé, 1999, p. 112.

23 Ver, sobreisso, o texto de Sarrazac.
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esquiliano de tragédia em Euripides; e o do “drama dramatico” no
contexto contemporaneo. A escolha de Euripides &, desse ponto de
vista, estratégica. Sobretudo pelo seu papel histérico como “lugar”
privilegiado a partir do qual se tem definido (genealogicamente) o

dramatico como “acao dialogada”.?

A encenacao de Euripides pelo Teatro do Pequeno Gesto parece
acentuar ndo uma prefiguracao remota dessa poética dual (do dia-
logo e do conflito), mas, ao contrario, investigar as dobras épicas,
redefinir a dimensao tragica e as tensdes entre coro e monologo na
Medeia. O retorno a esse momento de dissolugao do tragico esqui-
liano parecendo apontar, pelo avesso, para a desordem moderna
e contemporanea do dramatico. O modelo cénico resultante desse
cruzamento conflituoso de crises formais e de visoes tragicas tao
diversas apontando para uma configuracido em espelhamento
duplo do processo teatral. O sentimento tragico moderno em ten-
sdo com o mito classico; o modo coral espraiando-se e minando
a reivindicacao dialdgica e as relagdes duais que costumam guiar
as exigéncias normativas do drama. O moto continuo dos coreutas
invadindo espectralmente as cenas de disputa e desindividualizan-
do-as; a voz (lirico-meditativa) de Rilke, e a reflexdao nietzschiana,
colando-se ao desfecho euripidiano, e refigurando-o, internamente,

via contradicao.

“Sua vida se desdobra a partir da morte, que nao ¢ o seu fim, mas
sua forma”,?® diz Benjamin do herdéi tragico. E de modo semelhante
que a Medeia do Teatro do Pequeno Gesto investiga o dramatico. A
partir de uma dupla dissolucdo: a do tragico, a do drama. O drama-

24 Alfred DOBLIN apud SARRAZAC, op. cit., p. 109.
25 BENJAMIN, op. cit., p. 137.
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tico se acha, pois, “rodeado pela morte”. A “ironia tragica” dessa
investigagao formal residindo no fato de apresentar, propositada-
mente, as “circunstancias de sua morte” como se fossem as “de sua
vida”.?¢ Figurando, no anuncio do drama, o horizonte pds-dramatico

no qual assistimos a sua agonia.

26 Idem, ibidem.
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MEDEIA"

1 Para realizar esta adaptacdao consultamos as seguintes
traducdes da Medeia de Euripides: Eduardo Miery Barbery (Buenos
Aires: El Ateneo, 1946, p. 319-368); a edicao italiana Euripide. Le
tragedie (Bolonha: Nicola Zanichelli, 1940); a versado espanhola
de German Gomez de la Mata, a partir da tradugao do grego feita
por Leconte de Lisle (Euripides, Obra completa, tomo II, Valencia:
Sociedade Editorial Germanias, p. 177-219, s. d.); a de Henri Berguin
e Georges Duclos (EURIPIDE. Thédtre. Paris: Garnier, v. IV, 1965-
1966, p. 78-130) e a adaptacao de Robinson Jeffers (New York:
Random House, 1946). Em portugués, valemo-nos da traducao de
Mario da Gama Kury (Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1991, p. 9-79
e Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1972). Para a redagao
das rubricas, contamos com a colaboracao de Joana Lebreiro,
diretora assistente do espetaculo. Esta adaptacao foi originalmente
publicada no nimero 169 dos Cadernos de Teatro do Tablado (out.-
nov.-dez. 2002, p. 46-58). O espetaculo estreou no Espacgo Cultural
Municipal Sergio Porto em 6 de dezembro de 2002.



O cenario se constitui de um grande circulo de madeira no centro
do qual, num plano dez centimetros mais alto, encontra-se um
pequeno circulo giratério movido por quatro alavancas de metal

que se encaixam no circulo maior. Vasos de barro espalhados

pela area cénica externa ao circulo maior.

CENA VAZIA. MUSICA. 0S ATORES CRUZAM O ESPAGCO SOZINHOS E EM
PEQUENOS GRUPOS ATE QUE A CENA SE POVOA LENTAMENTE. ALGUNS
CARREGAM VASOS DE BARRO. DURANTE ESSAS CAMINHADAS, OLHAM
PARA APLATEIAEEMTORNO DE SI, PARA O ESPACO, COMO SE QUISESSEM
VERIFICAR SE TUDO ESTA DISPOSTO CORRETAMENTE. EM SEGUIDA,
JASAO, MEDEIA E GLAUCE ATRAVESSAM A CENA E SE POSICIONAM FORA
DO GRANDE CIRCULO, ENQUANTO O CORO DANGA SOBRE ELE. O CORO
SE RETIRA PARA AS BORDAS DO CiRCULO, DIVIDIDO EM DOIS GRUPOS
QUE FICAM FRENTE A FRENTE. O RITMO DA MUSICA SE TORNA MUITO
MARCADO. O DIALOGO E DITO ENQUANTO JASAO E MEDEIA AVANGAM UM
PARA O OUTRO EM MOVIMENTOS LENTISSIMOS. GLAUCE PASSA ENTRE 0S
DOIS, NO MESMO RITMO, COMO UMA SOMBRA.
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JASAO - Monstro! Mulher odiada por mim, pelos deuses... por

toda a humanidade!

MEDEIA - Pode me chamar de monstro e leoa. Eu quis
simplesmente devolver como podia os seus golpes ao meu

coracao.

JASAO - Jamais houve uma grega capaz de um crime deste, e
eu escolhi vocé por esposa em vez de uma delas! Para meu
desespero, fui aliar-me a uma inimiga, a uma leoa e ndo a uma

mulher, criatura mais feroz que os monstros mais selvagens.

MEDEIA - Depois do ultraje contra meu leito, vocé nao esperava

passar a vida rindo de mim, tranquilo, com a filha do rei.
JASAO - Mas vocé também sofre! Nossos males sdo 0s mesmos.
MEDEIA - E claro, porém sofro menos se vocé nao ri.
JASAO - O leito abandonado justifica o crime?
MEDEIA - Essa injuria é pequena para uma mulher?
JASAO - Se ela é sensata. Para vocé, tudo é ofensa.
MEDEIA - Os deuses sabem quem provocou tudo isso.
JASAO - Sabem, também, como é tenebrosa a sua mente.

MEDEIA - Meu 6dio é o melhor de mim! Suas palavras me

repugnam.

JASAO - Sinto 0 mesmo. Livremo-nos um do outro.

A MUSICA AUMENTA DE VOLUME. O CORO AVANGCA DANGANDO. JASAO E
MEDEIA GIRAM EM TORNO DO PEQUENO CIRCULO, REPETINDO DE FORMA
QUASE INAUDIVEL, DEVIDO A ALTURA DA MUSICA, O TEXTO INICIAL.
GLAUCE E JASAO SE AFASTAM, UM DE FRENTE PARA O OUTRO, ENQUANTO
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MEDEIA TOMA DISTANCIA DELES E DIZ PARA A PLATEIA, INFORMANDO,
MAS COM SOFRIMENTO:

MEDEIA - Vejam o meu sofrimento apos todos os juramentos que
me ligavam a esse esposo desprezivel! Ah, se eu pudesse
vé-los, ele e a noiva, reduzidos a cinza sob os escombros do
palécio, pela injuria que ousam fazer-me! Meu pai, minha
cidade, de onde vim para viver tao longe, meu irmao... meu
irmao, que assassinei por amor de Jasao! De tudo fui capaz

por amor a esse homem!
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MEDEIA DA UM LONGO GRITO DE DOR, GIRANDO SOBRE SI MESMA. A
MUSICA PARA. O CORO AVANGA PARA A CENA. O CORIFEU DIZ:

CORIFEU - Oucam os gritos, a solucante queixa, lamentos

infindaveis, a dor e o desespero vindos dela contra o esposo

pérfido, traidor do leito. A dor e o desespero.

Se os céus nao tivessem consentido que a nau Argo cortasse
o mar profundamente azul em direcdo a Célquida, Medeia
jamais teria deixado sua terra depois de ter, com sortilégios,
ajudado Jasdo a conquistar, para o rei Pélias, a preciosa
pele de carneiro, toda de ouro, que ela estava encarregada
de guardar, nem teria seguido Jasao para a terra dele, onde

convenceu as filhas de Pélias a matarem o pai.

Se os céus ndao tivessem permitido que a nau sequer fosse
construida, Medeia e Jasdo ndo teriam tido que fugir para
Corinto, nem aqui, em Corinto, depois de dez anos de um
casamento harmonioso, Jasao teria aceitado desposar a

jovem Glauce, filha do rei Creonte, senhor deste lugar.

Sem alimento, sem descanso, faz dias que Medeia chora
e se lamenta, surda a qualquer consolo, arisca até com 0s

filhos, que nela ja ndo despertam nenhum amor.
Tenho medo por ela. Tenho medo pelas criancas.

Eu a conheco e por isso tremo: ela € terrivel e seu 6dio € tao

intenso quanto foi o seu amor.
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MUSICA. MEDEIA E CORIFEU ESTAO FRENTE A FRENTE. DURANTE O TEXTO
QUE SE SEGUE, JASAO E GLAUCE SE ENTREGAM A UM JOGO DE SEDUGAO.

MEDEIA (Falando baixo, voz grave, rouca.) — Estou s6, proscrita,
sem um parente que me ampare. Estou aniquilada, ja
perdi de vez o amor a vida; s6 quero morrer. Estou so. O
meu esposo, que era tudo para mim, tornou-se o pior dos
homens. De todas as criaturas, somos nos, as mulheres, as
mais sofredoras, pois temos de dar ao homem nao apenas
nosso corpo, mas toda a nossa vida. Dizem que temos
sorte porque nosso lugar é em casa, protegidas de todos os
perigos, enquanto os homens se arriscam em guerras sem
fim. Bobagem! Melhor seria estar trés vezes em combate,
com escudo e tudo, do que parir uma s6 vez! Ah, vou
descobrir um modo de fazer com que Jasao pague o resgate
de meus males... e que seja castigado o pai que lhe deu a
filha... Dizem que a mulher é covarde para aluta e fraca para
as armas. Mas, se vé lesados os direitos do leito conjugal, ela

se torna, de todas as criaturas, a mais sanguinaria!

GLAUCE E JASAO SE AFASTAM, EM DIRECOES OPOSTAS. A MUSICA PARA.
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CORIFEU (Que esteve ouvindo Medeia todo esse tempo.) — Ah, Medeia!

Nao estranho o pranto derramado por tantos inforttinios.

MEDEIA - Sofro e solu¢o bem alto! Filhos malditos de mae
odiosa, por que ndo morrem junto com o pai? Por que nao

foi aniquilada essa familia toda?

CORIFEU — Que culpa tém os filhos nos desacertos do pai? Por

que falar deles deste modo?

MEDEIA - Por que o céu ndo vem cair sobre minha cabeca? Qual

o proveito de viver ainda?
CORIFEU — Medeia, ndo morra de chorar por um marido.

MEDEIA - O que merece um homem para quem 0S juramentos

nada valem?

CORIFEU - Merece justa punicdo. Mas é preciso medir bem o
golpe: que a sua mao, Medeia, nao se volte contra os amigos.
O pior esta por vir. Vocé ainda ndo tomou conhecimento do
ultimo decreto de Creonte, rei deste lugar. As palavras dele

arremessam vocé em direcao ao seu destino.
MEDEIA - O que podem as palavras dele contra a minha vontade?

CORIFEU - A palavra real é capaz de matar. Pela minha voz fala
a palavra do rei e a partir daqui a sua histéria se entrelaca

com a dele.
MEDEIA - Mas, afinal, de que trata o decreto?

CORIFEU - Temeroso por sua filha e por seu genro, Creonte
decidiu expulsar vocé de Corinto juntamente com as

criancas.
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MEDEIA - Quem me socorrera neste momento? Nao me resta
um s6 amigo nesta terra e ndo sei onde poderei abrigar-me.

Por que estou sendo assim banida?
CORIFEU - Por medo, sem duvida.

MEDEIA - Medo? De que seria capaz uma estrangeira contra o

rei?

CORIFEU — Medo da esposa em furia. Medo dos sortilégios e
magias de Medeia. E a palavra dele contra as suas ameacas.
Ele ouviu dizer que vocé jurou vinganca contra o pai que

prometeu a filha, contra o marido e contra a nova esposa.

MEDEIA - Eu deveria suportar em siléncio as injusticas...
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CREONTE (De dentro do coro, um integrante fala:) — Eu nio pretendo

esperar que se cumpram as suas ameacas contra mim.

MEDEIA - O que eu poderia ter contra vocé, Creonte? Sua filha
foi dada a quem a quis. Odeio Jasao, sim; quanto a vocé, fez

o que devia. Que se casem e sejam felizes.

CREONTE (0 mesmo integrante do coro, que se destaca do grupo.) —
Longe de vocé: pegue seus dois filhos e saia imediatamente
da cidade.

MEDEIA - Deixe-nos viver aqui. Suportaremos em siléncio as

injusticas. Os mais fortes venceram.

CREONTE - Minha decisdo ¢ irrevogavel. Nem com ardis

conseguira prolongar a sua estada aqui.

MEDEIA - Por tudo quanto ha de mais sagrado, por esta luz, por

sua filha, a noiva, suplico: deixe-nos ficar!
CREONTE - Eu nao a estimo mais que a minha prépria casa.

MEDEIA - Neste instante a imagem da minha patria me volta

com tanta intensidade!
CREONTE - S6 aos meus filhos eu estimo mais que a patria.
MEDEIA - Que mal terrivel ¢ o amor.

CREONTE - Depende das circunstancias. E agora chega! Meus

homens a farao sair a forca e ja!
MEDEIA - Isso nao! Ouca ao menos um ultimo pedido!

CREONTE - Prefiro nao ter esse desgosto.
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MEDEIA - Viver é ter desgostos e eles ndo nos faltam. Aceito o
exilio. E outra a minha stplica: um dia! Um dia sé! Deixe-
me aqui apenas hoje para que eu possa pensar no lugar do
nosso exilio e nos recursos para sustentar meus filhos, ja
que o pai deles nao esta cuidando disso. Tenha piedade das

criancas! Vocé também é pai.

CREONTE - Minha vontade nada tem de prepotente. Tenho
certeza de que erro, mas, apesar de tudo, vou atendé-la.
Quero deixar bem claro, no entanto: vocé pagara com a vida
se amanha, ao nascer do sol, os trés ainda estiverem dentro

das muralhas de Corinto.

CORIFEU - Pobre Medeia. Onde encontrar refugio, quem te
recebera? Condenada pelos deuses a vagar num abismo de
dores...

MEDEIA VAI PARA O PEQUENO CIRCULO, QUE COMEGA A GIRAR MOVIDO
PELO CORO.

MEDEIA - Os males se multiplicam, é verdade. Mas as coisas nao
vao ficar assim. Os noivos terdo de enfrentar muitas desditas
e também quem os levou ao casamento. Concordei com
Creonte apenas para ganhar tempo e ele ¢ tdo desavisado
que, podendo arruinar os meus projetos, deixou-me ficar
aqui por mais um dia, tempo suficiente para exterminar
meus trés inimigos: o pai, a filha e o noivo dela. Tenho muitos
meios para fazé-los morrer: posso por fogo ao palacio, ou me
esgueirar na cimara nupcial e traspassa-los com um agudo
punhal. Nao, se eu for apanhada, rirdo de mim, e isso eu nao

posso suportar. Melhor recorrer aos venenos.

Pois bem. Mortos. Mas e entdo, quem me dara abrigo? O

tempo € curto. Se eu encontrar algum reftigio, porei meus
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planos em acao dissimuladamente. Caso contrario, terei
de mata-los com a espada e morrer de arma na mao. Pela
deusa dos juramentos, da magia e das encruzilhadas, que
venero mais que todas as outras divindades, nenhum deles
vai rir por ter atormentado assim meu coracdo! Vamos,
Medeia, ndo poupe nenhum recurso para por em marcha
a vinganca! Nao permitirei que esse casamento me torne

ridicula, eu, filha de um nobre pai, da raca do Sol!

Domino as artes e as ciéncias ocultas de que preciso para
a vinganca. Alids, se a natureza fez as mulheres incapazes
para o bem, ndo ha, para o mal, artifices mais competentes
do que nos.

CORIFEU - Os rios correm em direcdo a nascente e tudo anda

para tras: justica e juramentos.

0 CORO VAI PARA UM DOS LADOS DO GRANDE CIRCULO, O CORIFEU PARA
OUTRO. SENTAM-SE. JASAO ENTRA.
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JASAO - Faz muito tempo percebi que a cdlera desmedida é um
mal sem remédio. Vocé poderia muito bem ficar na sua casa
neste pais o resto da vida se aceitasse as decisoes dos que
podem mais do que vocé, mas suas palavras insensatas
causaram a sua expulsdo. A mim elas ndo incomodam nem
um pouco: pode espalhar aos quatro ventos que Jasao é o
pior dos homens, mas, depois do que vocé andou dizendo
do rei, o exilio € quase um prémio. Tenho feito o possivel
para aplacar o furor do rei contra vocé. Eu queria que vocé
ficasse, mas vocé ndo toma juizo e continua a maldizer os
que governam, por isso a unica solucao é desterra-la. Mas
eu nunca faltei aos amigos e € por isto que estou aqui, para
evitar que vocé passe necessidades com seus filhos. O
desterro sempre traz muitas amarguras. Embora vocé me

odeie, nunca poderei querer-lhe mal.

MEDEIA - Cinico, cinico!!! Nao conheco outra palavra capaz
de descrever a sua covardia. Ndo ha mérito algum em
vir olhar de perto os amigos depois de os ter aniquilado.
Mas, pensando melhor, foi bom vocé ter vindo, porque
assim poderei retribuir os seus insultos. Antes de mais
nada, é preciso lembrar que eu o salvei. Todos os gregos
que embarcaram com vocé em direcdo a Colquida sabem
disto. Gracas a mim vocé pode voltar para casa. Eu o segui,
apaixonada, e para reconduzi-lo ao trono, matei seu tio,
usando as proprias filhas dele. Depois de tudo o que fiz, vocé
se vendeu e procurou outro leito, embora ja tivesse dois
filhos. Se vocé ainda nao fosse pai, eu até poderia perdoar
um novo casamento; € duro para um homem nao deixar
descendentes. Vocé tinha jurado nunca me abandonar.

Canalha! Tantas vezes nos abracamos, tantas vezes... Fui

MEDEIA



traida, roubada, porque lhe dei muito mais do que recebi.
Pobre de mim, que me entreguei a um homem que nao vale

nada.

(Siléncio. Ela continua em tom irénico. Jasdo passa por

Medeia e lhe volta as costas.)

Diga-me com franqueza o que posso ainda esperar de
vocé? (Siléncio.) Nao responde? Para onde vocé sugere que
eu va agora? Acha que devo voltar para a casa de meu pai,
depois de o ter traido? Ou seria melhor pedir asilo as filhas
de Pélias? Acho que elas me receberiam com prazer no
palécio, depois que matei o pai delas, ndo? Minha situacao
¢ desesperadora: aqueles que me eram mais préoximos se
tornaram meus inimigos pelo mal que lhes fiz e 0 mesmo
aconteceu com aqueles a quem s6 fiz o bem, nao €, Jasao?
(Jasdo se volta para ela.) Vocé me obriga a fugir daqui,
desterrada com meus filhos, também abandonados. Otimo
inicio de casamento: o noivo reduz os filhos e a mulher a
condicao de mendigos andarilhos! Oh deus! Se ha meios de
distinguir o ouro falso por que ndo ha no corpo humano um

sinal que separe os bons dos maus?

JASAO - S6 falando com grande habilidade conseguirei escapar

de sua eloquéncia desenfreada. Devo dizer, em primeiro
lugar, j4 que vocé louva tanto os beneficios que me fez,
gque sua paixdo ao mesmo tempo me salvou e me perdeu.
A forma pela qual vocé matou Pélias nos condenou ao
desterro. Vocé sabe o que fez e ndo vai querer que eu conte
como a paixao forcou vocé a me ajudar, mas vou provar
que, com este casamento, vocé ganhou mais do que eu. Hoje

vocé vive na Grécia e ndo mais num pais barbaro. Aqui teve
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a oportunidade de conhecer o valor do direito e das leis, em
vez da arbitrariedade e da violéncia. Os gregos todos louvam
asuaciénciaehojevocé é famosa, o que nao teria acontecido
se tivesse ficado nos confins do mundo. Ja disse o suficiente
a respeito do que fiz por vocé, ndo esqueca que nao fui eu
gquem comecou a discussao. Sobre o meu casamento, que
voceé critica de forma tdo dura, vou provar que, agindo como
agi, fui ndo apenas habilidoso, mas sensato e que tudo foi
fruto do afeto que tenho por vocé e por meus filhos.

(A um gesto de Medeia.)

Tenha calma. Pensando que chegamos aqui fugidos, que
felicidade maior podia me acontecer do que casar com a
filha do rei, eu, um desterrado? Nao foi, como vocé diz com
ironia, porque estou farto de vocé, nem pelos atrativos que
me oferece uma nova esposa, nem foi para ter mais filhos,
porque ja me bastam os que tive com vocé. Foi para garantir
uma vida prospera, porque os pobres nio tém amigos; foi
para educar meus filhos como convém a alguém da minha
linhagem. Caso eu venha a ter outros filhos, irmaos dos
seus, poderei oferecer a todos as mesmas possibilidades.
Vocé nao precisa de mais filhos. Mas eu quero poder elevar
a situacao dos filhos que ja tenho com os que eu ainda vier
a ter. E vocé concordaria, se nao estivesse devorada pelo
ciume. Para as mulheres, tudo estd bem quando o leito esta
preservado, mas se ele sofre qualquer ameaca, mesmo as
melhores coisas parecem nefastas. Se fosse possivel ter
filhos de outro modo, e se nao existissem mulheres, os

homens se veriam livres de todos os males.

MEDEIA - Nao ha duvida de que sobre muitas coisas nao penso
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como os demais. No meu entender, se alguém habil no falar
comete uma injustica, merece castigo redobrado. Certo de
que poderd embelezar com a fala os seus defeitos, atreve-
se a proceder mal e com isso da mostras de insensatez.
Pare, portanto, de me impingir sua eloquéncia, e ndo se
vanglorie dela porque uma so6 palavra minha serd capaz
de desarma-lo. Se suas intencdes eram tdo boas, por que
ndo me convenceu delas antes de se casar, em vez de agir a

minha revelia?

JASAO - E vocé me teria sem duavida ajudado se eu tivesse
contado o que pretendia. Vocé, que até agora ndo conseguiu

conter a raiva e o ciume...

MEDEIA - Vocé s6 pensou que o casamento com uma estrangeira

como eu o conduziria a uma velhice ingldria.

JASAO - Repito: ndo foi por aquela mulher que desejei um
casamento nobre, mas por voceé e por seus filhos, para que
eles sejam irmaos de reis e para que minha familia neles

encontre apoio.

MEDEIA - Nao quero felicidade tdo penosa nem riquezas que me

dilacerem o coracao.

JASAO - Boa oportunidade para mudar de opinido: a felicidade

nunca fez mal a ninguém.

MEDEIA - Na sua boca, isto ¢ um insulto. Eu é que estou sendo
desterrada.

JASAO - A culpa é toda sua.

MEDEIA - Sou eu a noiva traidora?
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JASAO - Vocé insultou o rei.
MEDEIA - E o seu casamento me insulta!

JASAO (Vai sair, mas volta e conclui:) - Nao vou continuar a
discussao. Se quiser aceitar de mim alguma ajuda para
vocé e para seus filhos, diga, estou pronto a lhe dar o que
quiser e recomendar vocé a meus amigos, caso voce resolva
procurar algum deles fora daqui. Seja sensata e aceite o que
estou oferecendo. Controlando a raiva e o ciime, vocé so

tem a ganhar.

MEDEIA - Nao vou recorrer a seus amigos, nao quero nada deles
nem de vocé: dos homens maus sé se podem esperar coisas

ruins.

JASAO - Os deuses sdo testemunhas de que me prontifiquei a
fazer por vocé e pelos seus filhos todos os sacrificios. Mas
meus préstimos ndo lhe agradam e vocé rechaca com

insoléncia os amigos. Nao tardara a se arrepender. (Sai.)

MEDEIA - V4 logo embora! Corra para o palacio de sua nova
esposa! Nao desperdice mais nem um minuto longe dela!

No que depender de mim, suas bodas serdo inesqueciveis!
CORIFEU — Medeia, cuidado com as palavras...
MEDEIA (Com édio.) — Essas bodas serao inesqueciveis.

CORIFEU (Para o ptiblico.) — Deixar a Célquida foi apenas o
comeco: logo a escolha se transformou em destino ingrato e
Medeia nunca mais teve pouso. Medeia escolheu viver como

estrangeira.

MEDEIA - Escolhi apenas viver com quem eu amava.
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CORIFEU - E dele teve dois filhos. Pense neles.

MEDEIA - Meus filhos serdo sempre estrangeiros como eu...

abandonados a propria sorte. Meus filhos... meus filhos.

MUSICA. CORO AVANGA LENTAMENTE E SE SENTA EM TORNO DELA
FORMANDO UMA IMAGEM ESTATICA: MEDEIA COM O OLHAR PERDIDO NO
HORIZONTE E O CORO OLHANDO PARA BAIXO. JASAO E GLAUCE ENTRAM
EM CENA E INTENSIFICAM O JOGO DE SEDUGAO DO INICIO DA PECA. AO
FIM DA MUSICA, 0S DOIS SAEM.

CORIFEU - Para as mulheres, quando falta o ninho, falta tudo.

Medeia precisa de pouso para colocar em marcha o que
planeja. (Puxa alguém do coro: é Egeu.) E 0 acaso entrelaca
mais um fio nesta trama: Egeu, rei de Atenas, passa por
aqui depois de ter consultado o oraculo de Delfos, no intuito

de conseguir ter filhos.
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EGEU — Medeia, por que este olhar triste?

MEDEIA - O meu marido, Egeu, ¢ o pior dos homens. Jasdo
me ultraja sem que eu lhe tenha feito nenhum mal! Outra

mulher agora é dona de seu lar.
EGEU E CORO - Ele estd apaixonado por ela ou farto de vocé?

MEDEIA - Agora ele ama com a intencao de aliar-se ao rei, que

lhe da a filha e me expulsa desta terra.
EGEU E CORO - Jasao consente?

MEDEIA — Nao em palavras, mas seus desejos o vencem. Por isso
tudo eu lhe peco, pelos direitos sagrados dos suplicantes:
nao me deixe viver no abandono! Dé-me asilo em seu pais
e acolhida em sua casa. Em retribuicdo, que os deuses
lhe deem filhos, para que sua raca nao se extinga e para
que vocé nao morra so. Poderei ajuda-lo: conheco filtros e

pocoes para este fim. Receba-me em Atenas.

EGEU - Concedo-lhe esta graca tanto por respeito aos deuses,
quanto pelo desejo de ter filhos: um homem sem filhos nada
deixa sobre a terra. Mas ndo posso, eu mesmo, leva-la. Vocé

deve se dirigir por sua vontade a minha casa.

MEDEIA - Eu ficaria mais segura se vocé empenhasse sua
palavra. Jure que nunca me expulsara de sua terra, e que,
se algum de meus inimigos quiser com violéncia tirar-me

de 14, vocé jamais consentira.

EGEU — Vocé nao confia em mim?
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MEDEIA - Confio, mas os descendentes de Pélias sdo meus
inimigos e toda a familia de Creonte também. Se
pretendessem me arrancar de sua casa, vocé, preso por um

juramento, ndo permitiria.

EGEU - Se vocé prefere assim, juro pela terra que pisamos, pela
luz clarissima do sol e por todos os deuses fazer o que vocé
estd me pedindo.

MEDEIA - Mas, se vocé quebrar o juramento, em que pena

incorrera?
EGEU E CORO - Nas reservadas aos mais impios dos mortais.

MEDEIA - Agora tudo caminha bem. Dentro de muito pouco
tempo irei para a sua cidade, depois de ter executado o que
planejo e conseguido o que quero.

0 CORIFEU VAI PARA O PEQUENO CIRCULO. O CORO SE DISPOE EM TORNO

DELE E VAI VOLTANDO O CORPO PARA OBSERVAR AS TRAJETORIAS QUE
MEDEIA, ANSIOSAMENTE, TRACA NO ESPACO.

Justica! Filha de Zeus e do Sol! Estamos no caminho certo.
Eles vao pagar tudo o que me devem. Egeu veio até mim
como um porto onde lancar a&ncoras depois de ter realizado
meu projeto: chamarei Jasao e pedirei que deixe meus
filhos ficarem aqui. Mas nao pretendo abandonar os dois
em territorio inimigo, expostos & sanha de quem os odeia:
vou matar a filha do rei. Mandarei presentes para a nova
esposa e meus filhos pedirdo a ela que nao os expulse daqui,
oferecendo-lhe um finissimo véu e um diadema de ouro.
Quando ela os colocar, morrera e quem tocar nela também,

tao forte é o veneno no qual eu embeberei os presentes.
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LONGA PAUSA. MEDEIA CAMINHA EM CIRCULO. MUDA DE TOM E AGORA
FALA BAIXO, PARA SIMESMA. ENTRA MUSICA QUE MARCA O RITMO LENTO
DA CENA.

Tremo s6 de pensar em outra coisa que também vou ter
que fazer: matarei meus filhos. Ninguém podera livra-los
disto. Depois de ter aniquilado toda a familia de Jasao, vou
abandonarestaterra, expiando comodesterrooassassinato
de meus filhos adorados, porque terei ousado cometer o
mais hediondo dos crimes para que minha vinganca seja
completa. Nao permitirei que meus inimigos riam de mim!
Meu grande erro foi ter abandonado a casa de meu pai,
seduzida por um grego de belas palavras. Mas ele pagara
tudo o que nos deve. Nunca mais verda vivos os filhos que
teve de mim e nem tera outros de sua nova esposa. Assim
ninguém vai pensar que sou fraca ou covarde, mas, ao

contrario, ficardo sabendo que sou terrivel com os inimigos.

AMA (Saindo de dentro do coro; suavemente, tentando convencer
Medeia.) — Medeia, eu criei vocé. Quando vocé fugiu da
Colquida, eu a acompanhei. Quando teve seus filhos, eu

cuidei deles. Vocé ndo pode mata-los.

MEDEIA — Assim atinjo mais profundamente o coracao do pai

deles.
AMA - Nao seja insensata, deixe as criancas fora disso!

MEDEIA - N3o perca seu tempo. Vocé ndo sabe o que diz.
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AMA - E vocé nao sabe o que faz.

MEDEIA - Assim atinjo mais profundamente o coracao do pai
deles.

CORIFEU - Mas vocé também vai sofrer.
MEDEIA - Nao posso fazer nada. E ndo adianta insistir. Venha,
Jasdo, venha.

0 CORIFEU ASSUME A CONDUCAO DA CENA. O CORO SE SENTA EM TORNO
DO PEQUENO CiRCULO.

CORIFEU - Como a cidade de Atenas, conhecida por seus sabios

e por suas leis acolhera a assassina dos préprios filhos?

Como poderd levantar a mao contra seus filhos e suja-la no

sangue que também é seu?

Como a cidade de Atenas, conhecida por seus sabios e por
suas leis, acolhera a infanticida?
Como podera sujar suas maos no sangue que também é seu?

DURANTE A PROXIMA FALA, O CORO PRODUZ, COM PEQUENOS
PARALELEPIPEDOS DE MADEIRA, UM RITMO FRENETICO QUE INTENSIFICA
A CAMINHADA DE MEDEIA. POR UM MOMENTO, O CORIFEU A SEGUE.
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CORIFEU E CORO - Como a cidade de Atenas, conhecida por seus
sabios e por suas leis acolhera a assassina dos proprios filhos?

Como podera levantar a mao contra seus filhos e suja-la no

sangue que também é seu?

Como a cidade de Atenas, conhecida por seus sabios e por

suas leis, acolhera a infanticida®?

Como podera sujar suas maos no sangue que também é seu?

CADA INTEGRANTE DO CORO SE POSICIONA JUNTO A UMA DAS
ALAVANCAS. MEDEIA SE SENTA. JASAO ENTRA.
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JASAO - Vim em atencao ao seu chamado; vocé me considera

um inimigo, mas estou pronto a ouvi-la.

MEDEIA - Eu suplico, Jasdo, suplico que perdoe tudo o que
falei antes; seja paciente com meus arroubos pelas muitas
provas de amor que ja nos demos. Pensei com calma e até
me recriminei. Por que tratar como inimigos os senhores
desta terra e um marido que, em nosso beneficio, se casa
com uma jovem princesa no intuito de dar irmaos nobres
a nossos filhos? Por que nao deixar de lado entdo o rancor
e o ressentimento? Por que ficar assim quando tudo esta
indo tdo bem? Ja ndo tenho filhos? Nao sei que aqui nao
passamos de dois exilados, sem amigos? Remoendo estas
ideias, reconheci que me descontrolei e que minha irritacao
nao se justifica. Vocé tem toda razao: seu casamento sera
muito proveitoso para nos e eu deveria ter percebido logo

isso. Mas nos, mulheres, somos 0 que somos.

JASAO - Vamos esquecer o que passou. E natural que as mulheres
fiqguem contra os maridos quando eles resolvem se casar de
novo. Vocé demorou, mas reconheceu quem tinha razio. E
assim que agem as mulheres sensatas. Eu tenho certeza de
que meus filhos serdo um dia, com seus irmaos, senhores
de Corinto, superiores em tudo aos meus inimigos. Mas por

que esta chorando? Minhas palavras deveriam alegra-la.
MEDEIA - Por nada. Estava pensando nas criancas.
JASAO - Pode ficar tranquila. Estou cuidando delas.
MEDEIA — Acredito. E que as mulheres sdo fracas e choram por tudo.

JASAO - Mas, afinal, esta chorando por qué?
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MEDEIA - Fui eu quem os p6s no mundo e agora mesmo, quando
vocé desejava a eles vida, forca e riqueza, fiquei comovida,
pensando que as coisas talvez ndo acontecam assim. Mas eu
so disse uma parte do que queria dizer, falta o resto. Ja que o
rei prefere me ver longe desta terra, vou embora de Corinto.
MUSICA. OS DOIS SE OLHAM, VAO PARA O PEQUENO CIRCULO, QUE O CORO
COMEGA A GIRAR LENTAMENTE POR MEIO DAS ALAVANCAS. JASAO BEIJA

MEDEIA, QUE SE MANTEM PASSIVA. O PEQUENO CIRCULO PARA DE GIRAR
E, EM SEGUIDA, JASAO E MEDEIA SE AFASTAM.
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MEDEIA - Jasao, peca a Creonte que nao mande 0s meninos para

o exilio, para que vocé mesmo possa educa-los.
JASAO - Nio sei se vou conseguir, mas posso tentar.

MEDEIA - Peca a sua mulher que convenca o pai dela a deixar
meus filhos aqui.

JASAO - Acho que é possivel: afinal ¢ uma mulher como as outras.

MEDEIA - E para ajudar mandarei presentes muito mais belos
que os conhecidos nesta terra, muito mais: um véu finissimo
e uma coroa de ouro, que o Sol, pai de meu pai, deu a seus

descendentes.

JASAO - Por que abrir mio de bens tio preciosos? Vocé acredita
que a casa real ndo tenha véus e coroas suficientes? Guarde,
vocé ainda pode precisar. Se minha noiva me tem alguma

estima, meu pedido valera mais do que riquezas.

MEDEIA - Dizem que os presentes comovem até os deuses e que,
para os mortais, o ouro vale mais que mil pedidos. Para
salvar meus filhos do exilio, daria mais que ouro, daria a
propria vida. Faco questao de que as criancas entreguem
os presentes nas maos dela e que venham em seguida me
trazer a boa noticia que espero.

JASAO SAI. O CORO AVANGA PARA A CENA E DANGCA PARA CELEBRAR A
VINGANCA, MARCANDO COM BAQUETAS DE MADEIRA AFALA DO CORIFEU.

CORIFEU - A vinganca ¢ um prato que se come frio. Medeia,
mesmo transtornada, calcula minuciosamente a devastacao

que pretende provocar. Eneste jogoninguém saira ganhando.

Jasdo, desgracado, desencadeia, sem saber, a morte dos
proprios filhos.
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Medeia, desgracada, mira nos seus inimigos, mas sacrifica

0 que mais ama no mundo.

Nao se espera das mulheres que ajam com crueldade. No
entanto, quando ultrajadas, ndo medem consequéncias. A
destruicao que provocam se torna ainda mais cruel porque
absolutamente inesperada.

DEPOIS DA DANCA, O CORO SE ORGANIZA AO REDOR DO PEQUENO
CiRCULO, COM O CORIFEU NO CENTRO.

Foto de Luiz Henrique Sa: Medeia. Ana Luiza Alkimim, Viviana Rocha,

Cristine A’Gape, Cybele Jacome e Fernanda Maia.

AMA - Tudo correu como vocé imaginou: a princesa recebeu
alegremente os presentes e selou o proprio destino. (Para

Medeia.) A vinganca estd consumada.
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MEDEIA - Nao. Ainda falta o ultimo golpe.

AMA - Eu imploro, Medeia, ndo sacrifique as criancas. Nao

derrame seu proprio sangue!

MEDEIA — As coisas sdo como sdo. Os deuses e eu ja decidimos.
Vocé nao pode imaginar a minha dor.

AMA - Vocé nao sofre por seus filhos, mas por Jasdo. Por favor,
pense nas criancas.

MEDEIA - E so nelas que eu penso: se tudo correu como eu
planejei, em breve toda a cidade de Corinto virad vingar nos
filhos de Medeia o crime contra os reis. E tarde, muito tarde.
Nao posso voltar atras.

0 CORIFEU CEDE A MEDEIA SEU LUGAR NO CENTRO DO CIRCULO QUE O

CORO COMECA A GIRAR LENTAMENTE POR MEIO DAS ALAVANCAS. MUSICA
CONTINUA.
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MEDEIA — Meus filhos! Meus filhos! Agora, para meu desespero,

um mundo diferente, uma outra morada, espera por vocés
para viverem para sempre... sem sua mae. Vou abandona-
los antes de poder colher as alegrias que vocés me dariam
se eu pudesse vé-los crescidos e felizes. Ah! Infeliz de mim!
Criei vocés em vao, meus filhos. Em vao sofri, dilacerada
nas dores cruéis do parto! As noites em claro, em vao, em

vao.

Eu depositava em vocés tantas esperancas: cuidariam
de mim na velhice, fechariam meus olhos quando eu
morresse... J& ndo poderei contar com este consolo. E

nunca, nunca mais seus olhos queridos verao sua mae!
Sem vocés, minha vida serd s amargor.

Nao, ndo posso. Nao tenho coragem. Sera que, apenas para
amargurar o pai, vou desgraca-los, duplicando minha dor?

N3ao! Isso nao vou fazer!

Mas, que sentimentos sao esses? Vou tornar-me alvo de
escarnio, deixando meus inimigos impunes? Nao! Nao
vou tolerar o intolerdvel! Quem nao quiser presenciar o
sacrificio, mova-se! Nao fraquejarao as minhas maos! Meus

filhos servirao de tormento perpétuo aquele homem.

Nao, Medeia, ndo cometa este crime. Livre seus filhos deste

mal. No exilio, eles serdo sua Unica riqueza.

Pelos demoénios da vinganca, jamais dirdo de mim que
entreguei meus filhos a sanha de inimigos! Nao ha mais
remédio: eles tém que morrer. E se a morte € inevitavel, eu

mesma, que lhes dei a vida, os matarei!
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Ja deve estar morrendo a princesinha na armadilha
dourada que armei. Em breve fugirei deixando um rastro

ainda mais funesto.

Sejam felizes, meus filhos, mas nao aqui: o pai de vocés

roubou toda a felicidade que poderiam ter neste mundo.

Nao tenho coragem de olhar para eles (Longo gemido.),
tenho consciéncia do crime horrivel que vou cometer, mas
o 6dio ¢ meu mais poderoso conselheiro e eu serei seu

instrumento mais eficaz.

CORIFEU - Felizes daqueles que nao tém filhos, porque estdo

livres de uma infinidade de misérias.

CORO - Fuja, Medeia, fuja!

CONSIDERANDO 0OS QUATRO QUADRANTES DO CIRCULO, ESTARAO
COLOCADOS EM PONTOS OPOSTOS O CORO EM RELACAO A MEDEIA E
JASAO EM RELACAO A GLAUCE.

MEDEIA - E por que motivo eu deveria fugir?

MENSAGEIRO (De dentro do coro, um integrante fala sozinho.) -
A princesa e o rei Creonte acabaram de morrer, vitimas dos

Seus venenos.

MEDEIA - Vocé ndo poderia trazer noticia melhor.
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MENSAGEIRO (0O mesmo integrante do coro se destaca do grupo) —
Perdeu o juizo, Medeia? Vocé ndo teme as consequéncias?

Fuja, Medeia, fuja!

MEDEIA - Como foi que eles morreram? Quanto mais horrivel a

morte, mais prazer terei em ouvir.

MENSAGEIRO - Quando seus filhos chegaram com o pai e
entraram no paldcio, Glauce, antes de ver as criancas,
lancou um olhar apaixonado para Jasao. Mas, logo depois,
empalideceu e desviou o rosto porque a presenca delas lhe

fazia mal.

Seu marido se esforcava para aplacar a cdlera e a aversao
da jovem dizendo a ela: (Jasao e mais dois integrantes do
coro falam:) “Por que tanto rancor? Olhe para os meninos,
aceite estes presentes e peca a seu pai que permita que
meus filhos continuem a viver em Corinto.”

Ao ver os presentes, ela logo prometeu a Jasao fazer o que
ele queria. Mal as criancas sairam com o pai, ela pegou o

véu, a coroa, colocou-os e pds-se a andar pelo palacio.

CORIFEU - No entanto, logo presenciamos um espetaculo
horrivel: ela empalideceu e, agarrada ao trono, foi
escorregando até cair no chdao. Uma das criadas comecou
a chamar por todos os deuses quando viu que o rosto da
princesa estava livido como o de uma morta; de sua boca

escorria uma espuma branca.

MENSAGEIRO - Uma serva correu para chamar o rei Creonte,
outra saiu em busca de Jasdo. No paldcio todo ecoavam

gritos e passos apressados.
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A coroa de ouro lancava chamas sobrenaturais que
tudo destruiam e o delicado véu, presente de seus filhos,
devorava a carne da infeliz.

CORIFEU - Ela, envolta em fogo, tentava se livrar da coroa,
sacudindo desesperada os cabelos, mas o ouro ia derretendo,
aderindo a cabeca, queimando, e quanto mais ela se movia,
mais o fogo se alastrava.

MENSAGEIRO - Caiu, finalmente, irreconhecivel.

Ninguém ousava tocar no cadaver. Mas seu pai correu
em direcao a ela, abracando e beijando a filha, gritava
desesperado (Creonte, de dentro do coro.): “Que deus
tramou a sua perdicao? Quem me acompanhara ao tumulo,

se perco assim minha unica filha?”

MENSAGEIRO - Quando pararam seus gemidos e lagrimas e ele
quis levantar, ja ndo conseguiu: estava preso as roupas dela
e, quando se esforcava para escapar, pedacos de sua carne

se soltavam dos ossos. Por fim, expirou, vencido pela dor.
CORIFEU - Estdao mortos, portanto, os dois, o pai e a filha.

MENSAGEIRO - Quanto a vocé, trate de imaginar um meio de

evitar o castigo que a ameaca. Fuja, Medeia, fuja.

CORIFEU - Pobre Glauce... por culpa das bodas de Jasdo, partiu
tdo cedo deste mundo. Os projetos dos mortais sdo como

fumaca que o vento leva. Ninguém ¢ feliz.

MEDEIA - Minha mao nao vai tremer.

MUSICA. CORO SE MOVIMENTA EM GRUPO, PRIMEIRO PARA UM LADO,
DEPOIS PARA O OUTRO, E SUSSURRA PARA 0S ESPECTADORES A FALA
QUE SE SEGUE, ENQUANTO O CORIFEU ENTREGA DOIS VASOS DE BARRO A
MEDEIA, QUE ESTA DE PE NO PEQUENO CiRCULO.
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CORO - Em vao, Medeia deu a luz seus filhos, em vao os amou,
em vao sofrerd por eles... Desgracada, que grave ira se
apoderou de seu coracdo, que sede de sangue a transtornou?

Pare, Medeia! Pare enquanto é tempo.

CORIFEU - V4, Medeia, complete o seu destino. Esqueca por
um instante que sdo seus filhos e chore depois a vida toda,
porque vocé os ama e vai mata-los.

MUSICA AUMENTA. O CORO OCUPA TODO O ESPAGCO DA CENA COM A
MESMA MOVIMENTAGAO DO INiCIO DO ESPETACULO. MEDEIA LEVANTA
0S VASOS NAS DUAS MAOS E 0S DEIXA CAIR. EM SEGUIDA SE ABAIXA E

RECUA COM UM GRITO, SAINDO DO PEQUENO CIRCULO. APANHA DO CHAO
ALGUNS CACOS. O CORO ESTA POSICIONADO JUNTO AS ALAVANCAS.

JASAO (Grita fora de cena.) — Medeial

JASAO ENTRA EM CENA. MEDEIA ESTA NO LADO OPOSTO, ABRAGADA AOS
CACOS QUE RECOLHEU.
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MEDEIA - Nao se agite inutilmente, Jasao. Estou aqui. E seus

filhos estao mortos.

JASAO - Monstro! Mulher odiada por mim, pelos deuses...
por toda a humanidade. Vocé me matou; cometeu o mais
horrendo dos crimes e ainda vive, ainda pisa a terra, onde

terei que arrastar para sempre um sofrimento intoleravel.
MEDEIA - Que a velhice tornara ainda mais intoleravel.

JASAO - Jamais houve uma grega capaz de um crime deste e
eu escolhi vocé por esposa em vez de uma delas! Para
meu desespero, aliei-me a uma inimiga, a uma leoa e nao
a uma mulher, criatura mais feroz que os monstros mais

selvagens.

MEDEIA - Eu quis simplesmente devolver como podia os seus

golpes ao meu coracgao.
JASAO - Pobres filhos! Que mae perversa a sorte lhes deu!

MEDEIA - Pobres filhos! Seu pai os matou.

0 CORO COMEGA A GIRAR O PEQUENO CiRCULO DE FORMA ENERGICA.
JASAO E MEDEIA, EM LADOS OPOSTOS DO CiRCULO MAIOR, SAO
OBRIGADOS A ACOMPANHAR O MOVIMENTO, TANGIDOS PELAS ALAVANCAS
QUE CONFINAM CADA UM DELES A UMA DAS AREAS DO GRANDE CiRCULO.
JASAO - Nio foi a minha mao que se levantou contra eles.

MEDEIA - Nao; foi a sua infidelidade.

JASAO - O leito abandonado justifica o crime?
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MEDEIA - E esta injuria € pequena para uma mulher?

JASAO - Se ela é sensata. Para vocé tudo ¢ ofensa.

MEDEIA - Eles estdo mortos e vocé esta sofrendo. Isso me basta.
JASAO - Mas vocé também sofre. Nossos males sdo 0s mesmos.
MEDEIA - E claro, porém sofro menos se vocé nio ri.

JASAO - Os deuses vio castiga-la!

MEDEIA - Os deuses sabem quem comecou tudo isto.

JASAO - Sabem também como é tenebrosa a sua mente.
MEDEIA - Suas palavras me repugnam.

JASAO - Sinto o mesmo. Livremo-nos um do outro. V4 embora!

(Grita.) Va embora! Me deixe sepultar e chorar meus filhos.

MEDEIA - De modo algum. Eu os enterrarei longe daqui para

que ninguém os insulte.

JASAO - Tudo o que eu queria era poder beija-los.

CESSA O MOVIMENTO DO CORO, QUE LARGA AS ALAVANCAS.

MEDEIA — Nao. Impossivel.
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Foto de Jorge Etecheber: Medeia. Mariana Oliveira.
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JASAO OLHA, DESESPERADO, PARA MEDEIA QUE SAI, LENTAMENTE DE
CENA. O CORIFEU OCUPA O CENTRO DO PEQUENO CIRCULO. JASAO PEGA
UMA DAS ALAVANCAS E COMEGA A GIRAR NO SENTIDO OPOSTO AQUELE
QUE O CORO HAVIA SEGUIDO AO GIRAR O PEQUENO CIRCULO DURANTE
0 ESPETACULO. AS ALAVANCAS SE ARRASTAM COM RUIDO DE FERROS EM
ATRITO. A VELOCIDADE VAI AUMENTANDO ATE QUE JASAO DA UM GRITO
LANCINANTE E CAI DE JOELHOS.

CORIFEU — Miseravel raca dos homens, filhos do acaso e da dor!
Por que querer ouvir o que nao trara nenhum proveito? O
maior bem nunca se podera alcancar: é nao ter nascido,
nao ser, nao ser nada.? (Pausa.) Ninguém ¢ feliz. (Pausa.)
Mas nés espectadores em tudo e sempre, ordenamos que
tudo se desfaca. Por ora, basta! (Pausa.) As coisas passam...

e N0S mesmos passamos.’

B.O.

2 Parafrase de trecho do capitulo 3 de NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento
da tragédia ou Helenismo e pessimismo. Trad. J. Guinsburg. Sao Paulo:
Perspectiva, 1999, p. 36.

3 RILKE, Rainer Maria. Elegias de Duino. Trad. Dora Ferreira da Silva. Porto
Alegre: Globo, 1976, p. 47, 82 elegia.
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Foto de Luiz Henrique Sa: Medeia. Mariana Oliveira.
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Foto de Luiz Henrique Sa: Medeia. Fernanda Maia, Cybele Jacome e Mariana Oliveira.
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Fotos — Luiz Henrique Sa

ELENCO ORIGINAL

Alexandre Dantas - Jasao

Ana Alkimim — Coro/Egeu

Cristine A’Gape — Coro/Mensageiro
Cybele Jacome — Medeia

Fernanda Maia — Coro/Creonte
Luiza Baratz — Glauce

Mariana Oliveira — Corifeu

Viviana Rocha — Coro/Ama
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Medeia é o segundo titulo da colecao Textos encenados da a
cena das Edicoes Virtuais Pequeno Gesto, que publicara as ad
dramaturgicas montadas pela companhia.

0 espetaculo estreou em 2002 no Espaco Cultural Municipa
Porto e ficou em cartaz ao longo de 2003 no Teatro Munici

do Palco Giratério, em 2004, apresentando-se em
e em nove cidades do Parana. Participou também d
As Edicoes Virtuais incluem ainda a aba Sobre a cena, que
sobre a arte teatral.

Além disso, estao on-line, também para download gratuito, como todas
as publicagdes do site, varios niumeros da revista Folhetim Teatro do

Pequeno Gesto, editada entre 1998 e 2013.

Boa leitura!



